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Introdugao

Diante da dificuldade de resolugéo do conflito pelas vias tradicionais de guerra aberta e direta por conta da
possibilidade de confronto nuclear, os Estados Unidos buscariam maximizar influéncia através da midia ao longo da
Guerra Fria. Muitas foram as formas de representacdo, dentre elas o teatro, a televisdo, a literatura e a chamada
Sétima Arte, o cinema. Para fins desta pesquisa, analisamos a dindmica da estrutura capitalista da guerra,
identificando em Hollywood os aspectos que marcaram nao s6 este periodo da histéria, como o lugar que o cinema
ocupa na constituicdo de um imaginario coletivo. Através do cinema, abrimos uma janela que nos permitiu entrar em
contato com a sociedade norte-americana do século XX e, sé assim, empreender também a analise do nascimento e
da consolidagao hegeménica desta industria cinematografica atenta aos interesses da nagao.

Metodologia

O modelo foi trabalhado a partir da unidade de andlise, via pesquisa bibliografica, e dividido em trés etapas
basicas. A primeira delas correspondeu a escolha do material tedrico que nortearia nossa analise e compreensao
acerca de conceitos como hegemonia, poder, identidade e cultura nas relagées internacionais, enquanto a segunda
etapa pelo levantamento e revisao da bibliografia empirica. A terceira e Ultima fase da pesquisa fez uso de algumas
das obras cinematograficas da época com o intuito de identificar as variaveis e questdes levantadas pelas
bibliografias tedrica e empirica das etapas anteriores.

Resultados e discussao

As tendéncias globalizantes do capitalismo, aspecto fortemente associado ao periodo da Guerra Fria, ndo
podem ser compreendidas independentemente do papel exercido pelos Estados que historicamente constituiram o
mundo capitalista. Neste sentido, mais do que analisar a penetragado do capitalismo pelo mundo, deve-se antes de
tudo, entender a dindmica dos Estados que uniram esforgos para sua consolidagdo. Dessa forma, o lugar central que
os EUA ocupam dentro do capitalismo global deve-se a uma convergéncia entre estrutura e histéria (PANITCH;
GINDIN, 2006, p. 29). Historicamente, como aponta Lukacs (2006), o século XX é marcado pela constru¢do de uma
mentalidade norte-americana como “povo escolhido” acompanhada também pelo significativo aumento do padrao
material e das condi¢gbées de vida sem precedentes na histéria do mundo. Tal processo, assim chamado de “norte-
americanizagdo do mundo” pelo autor, acompanhou uma crescente consciéncia do ser norte-americano, a medida
que o desejo por prestigio e expansao invadiu as mentes do cidaddo comum dos Estados Unidos de modo que o
respeito pelo poder da recente republica parecia gigantesco. Quanto a estrutura, o século XX & marcado por duas
grandes guerras que deslocam o epicentro de poder da Europa para o Novo Mundo. A Inglaterra ja ndo consegue
mais sustentar sua hegemonia, uma vez que sua capacidade coercitiva e de lideranga ja ndo é mais capaz de tirar o
mundo do caos sistémico que se estabeleceu com as guerras mundiais (ARRIGHI, 2007).

Aqui, entende-se por hegemonia mundial a capacidade de um Estado de dominar o sistema, via capacidade
material, e de lidera-lo moral e intelectualmente (GRAMSCI, 1971, p. 57-58). O Estado se torna hegemdnico quando
possui a capacidade coercitiva e quando consegue fazer um interesse particular ser perseguido pelos demais como
universal. Como ja mencionado, a histéria dos Estados Unidos nos conta um enorme progresso material. Norte-
americano se tornaria sinbnimo de “mais rico” aos olhos do mundo, enquanto que interna e externamente o potencial
de “ser rico” era visto como uma virtude inseparavel a ideia de ser livre. Sendo assim, a solugdo para o caos
sistémico era facilitada, pelo menos em parte, pelo exemplo norte-americano assim como pela sua liberdade. Os
Estado Unidos assumiram pela primeira vez o lugar que lhes havia sido guardado pela histéria: o de império
(PANITCH; GINDIN, 2006).

A América surgira como a poténcia mais poderosa do mundo no pés-guerra e, portanto, dependeria dela
decidir que tipo de ordem o mundo precisava. Uma ordem cujo objetivo seria o de resguardar o papel de dominagao
econdmica, sobretudo, e de lideranga dos Estados Unidos sob a égide do capitalismo, da” liberdade individual e da
democracia”. Hollywood viria retratar, com exceléncia, esta légica. Os filmes hollywoodianos nos levam a crer que
somente a nova poténcia poderia resolver os problemas da humanidade, como na série James Bond, por exemplo,
que sempre traz em sua trama algum desafio que somente a superioridade militar, tecnoldgica e intelectual capitalista
€ capaz de solucionar. Nao a toa, nesta época, Hollywood refreou os filmes de espetaculo meramente por espetaculo
e investiu nos filmes de propaganda (LUCENA, 2006, p. 12), estes acompanhados atentamente pelo Alto Comando
Militar, quando o proprio Pentagono néo se tornava diretamente produtor e distribuidor de filmes (VIRILIO, 2005, p.
30).

Mais do que num sentido pragmatico ao relacionarmos o cinema e o contexto da bipolarizagao, o primeiro se
manifesta de outras formas no imaginario popular e tais aspectos sdo algumas das causas do que viria a se tornar
Hollywood na Guerra Fria. O cinema norte-americano, ao longo de sua histéria, sempre se empenhou em retratar um



tipo particular de sociedade, cuja apropriagao e exportagdo de simbolos, mitos e temas nacionais se mostraram como
um de seus principais objetivos. Mais do que retratar um mundo dividido, os filmes de propaganda da época refletem
um projeto de nagdo norte-americana, uma nagao que se percebe excepcional na histéria diante de seus atributos
materiais e morais. Dai a necessidade de se compreender a triade Cinema-Politica-Cultura. Hollywood foi uma
industria que se ergueu, desde os primeiros momentos, com intuitos universais, isto €, seus produtos nunca foram
concebidos apenas para consumo interno, mas pensados e fabricados para “ganhar o mundo”. Nao a toa, desde os
primeiros anos do cinema comercial estabelece-se uma forte dicotomia entre o cinema “universal” hollywoodiano e os
cinemas “nacionais” de “outros” paises (BUTCHER, 2004, p. 16-17). Sendo assim, a dificuldade de tratar esta triade
€ que os fatos precisam ser relacionados ndo s6 ao nivel da produgdo como também ao do consumidor
(FURHAMMAR, 1976, p. 223). Através da manipulagdo da imagem cinematografica, & possivel incutir no expectador
conceitos sobre a realidade, sugerindo uma adeséao as ideias propostas nos filmes. Logo, os mitos americanos da
liberdade de expressdo e da América como terra de oportunidades e de liberdade sempre foram constantemente
representados e reafirmados, num processo de fabricagdo e venda de estilos de vida e de comportamento. Mais
tarde, tais filmes seriam influenciados pela cultura anticomunista, uma vez que os soviéticos supostamente
ameagcariam tais principios e, portanto, deveriam ser combatidos.

A partir desta Iégica, se analisamos algumas das producdes cinematograficas deste periodo, notamos que
estas sdo repletas de confrontacdo entre o bem e o mal, a ordem e o caos, liberdade e terror. Em cada caso, estes
contrastes serviram para simplificar a mensagem que se pretendia difundir ou propagandear, auxiliando na criagéo de
valores e julgamentos. Em tempos de incerteza e inseguranga, como o da Guerra Fria, a imagem reproduzida nos
filmes conseguiu alcangar sua maior efetividade tendo na disseminacdo do 6dio a sua maior contribuicio,
influenciando, mudando ou reforgando atitudes e opinides sociais. Sdo exemplos de filmes que carregam estes
recursos: Cortina de Ferro (1948), Traidor (1949), Eu fui um comunista para o FBI (1951), Aventura Perigosa (1952),
Anjo do Mal (1953), Topazio (1962), Moscou contra 007 (1963), Planeta dos Macacos (1968), O dia seguinte (1983) e
Rocky 1V (1985).

Conclusao

Como afirma Silva (2004, p. 3), o cinema esta para a sociedade, tal qual a religido estava para a Europa no
século anterior, pois representa um modelador do inconsciente coletivo — através de seus herdis e de suas sagas — e
cria uma simbologia e uma forma de se relacionar com o publico que o conduz a internalizagdo deste significado. O
cinema estabelece um codigo de ética préprio e cumpre sua fungdo expansionista ao conquistar novas fronteiras
culturais (KEHL, 1996). Logo, como toda arte & preciso historiciza-lo, e como toda industria, compreender as
estruturas sociais, politicas e econémicas que juntas contribuiram no seu processo de formacgéao (SILVA, 2004, p. 3).

Mais do que explicitamente tornar o cinema uma propaganda (a industria), os produtores acreditavam
fielmente na solidez do sistema, uma vez que, como foi mencionado, a Sétima Arte havia tomada para si a propria
mentalidade do povo norte-americano que em vias de ascensao hegeménica, guardava pra si a responsabilidade de
liderar um mundo devastado pelas guerras do século XX (arte e identidade). Sendo assim, entendemos que a cultura
e a politica ndo sédo aspectos isolados da sociedade, mas partes de um todo integrado — sua face — com suas partes
— seus enlaces — que formam o processo histérico. Compreendemos que os filmes modelaram uma visao de mundo
e estabeleceram a hegemonia de determinados projetos politico-sociais, ampliando as possibilidades de analise
histérica ao elencar as influéncias culturais e comportamentais produzidas pelo cinema estadunidense. Como afirma
Lucena (2006, p. 20), histéria e cinema representam o desenrolar de acontecimentos, procurando atribuir coeréncia e
inteligibilidade aos processos histéricos e aos contextos nos quais eles tém sua origem ou estédo imbricados; ancoram
seus discursos numa “realidade” que se dispdem a (re)construir.
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